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Ironia i romantyzm Guida van der Wervego
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Utworzone 21.03.2013

Pamietam moje pierwsze spotkanie z filmami Guida van der Wervego, kiedy — zanim na dobre zagoscity w
galerii — funkcjonowaty na kinowych pokazach produkcji krotkometrazowych. Zupetnie nieprzygotowana
na dawke abstrakcji serwowanej przez holenderskiego artyste, wychowana na klasycznym kinie,
oczekiwatam historii i emocji. Tymczasem w filmach van der Wervego petno jest fortepianéw, szachownic,
symboli, a najmniej stow i informacji. Protagonistg jest zawsze autor — performer balansujgcy na granicy
powagi i realnosci. Sam artysta uwaza, ze sztuka zbyt szybko dzi$ werbalizuje, wigze mysli i idee, nie
pozwalajgc im sie rozwing¢. Dla utatwienia sobie zadania krytycy powtarzajg, ze artysta jest ,ukochanym
dzieckiem niemieckiego malarza romantycznego Caspara Davida Friedricha i holenderskiego
konceptualisty Basa Jana Adera”, chociaz on sam nie chce sie odnosi¢ do takiego zestawienia. W
odbiorze jego filméw nie pomogg tatwe klisze z kultury popularnej, bo zainteresowania artysty nalezg do
tych mniej popularnych.

Do szesnastego roku zycia Guido van der Werve ksztatcit sie na klasycznego pianiste. Z dnia na dzien
zrezygnowat, zeby poswieci¢ sie sztuce. Studiowat wzornictwo przemystowe w Delft, sztuki audiowizualne
w Rietveld oraz w Rijksakaademie w Amsteramie, ponadto archeologie, jezyk i literature rosyjskg. Nauczyt
sie rowniez komponowania klasycznych utworéw muzycznych. Gra tez w szachy i biega na diugie
dystanse.

Chociaz Guido van der Werve swoje dzieta okresla jako ,mozliwe scenariusze wyobrazonych
rzeczywistosci”, to wcale nie interesuje go kino fabularne ani tym bardziej aktorstwo, w ktéorym widzi
sztucznos¢ i udawanie. Jest performerem, a filmowac zaczat dlatego, ze nie lubi wystepowac przed
publicznoscia. Nie jest zainteresowany filmem jako medium, ale wykorzystuje jezyk i mozliwosci kina do
budowania swoich wyobrazonych rzeczywistosci. Jego najbardziej znanym filmem jest ,Numer osiem”
(,Nummer acht, everything is going to be alright”) — rejestracja spaceru po zamarznietej Zatoce Finskiej z
gigantycznym lodotamaczem za plecami. Podobne, chociaz odrobine mniej spektakularne akcje
odnajdziemy w innych jego filmach. W ,Numerze drugim” (,Nummer Twee, just because I'm standing here
doesn't mean | want to”) na typowej ulicy holenderskiego przedmiescia w rodzinnym miescie artysty,
Papendrechcie, protagonista zostaje potrgcony przez samochod (co faktycznie moze przywotywac na
mys| performans Adera spadajgcego z dachu). Na ratunek zamiast karetki przyjezdza policyjny radiowoz,
z ktérego wysypuja sie baletnice i tancem przywracajg swiatu harmonie. Najbardziej interesujace w kinie
sg dla van der Wervego ujecia wprowadzajgce do scen, tzw. establishing — nic sie w nich nie dzieje, majg
charakter czysto informacyjny i interpunkcyjny. Z trzech takich uje¢ zbudowat swoj ,Numer cztery”
(,Nummer vier, | don't want to get involved in this. | don't want to be part of this. Talk me out of it”). Ujecie
pierwsze to van der Werve na nabrzezu wpatrzony w morze (ujecie tak skomponowane, ze wydaje sie,
jakby artysta stat na gigantycznej klawiaturze fortepianu); drugie — pianista grajgcy na instrumencie
umieszczonym na platformie posrodku jeziora; trzecie — ptyngca kanatem barka zapetniona orkiestra.
Moim bezsprzecznym faworytem byt do niedawna ,Numer pie¢ (b)” (,Nummer vijf (b), «And I live my
broken dreams»”). W kadrze odwréconym horyzontalnie o 90 stopni stojgcy na trawiastej tgce
piecioosobowy chor w idealnej synchronizacji $piewa religijng piosenke ,He's got a whole world in His
hands”. W tle widzimy stojgcego na rekach Guida van der Wervego, po odwrdceniu sprawiajgcego
wrazenie, jakby w dtoniach dzierzyt ziemie. W nastepnym ujeciu w zaciszu wlasnego mieszkania, przy
akompaniamencie gitary, artysta usituje powtérzy¢ piosenke, ale nie udaje mu sie dorownac perfekciji
chéru. Problematyka relacji artysty ze swiatem powrécita w ,Numerze siedem” (,Nummer zeven. The
clouds are more beautiful from above”), w ktorym usituje odesta¢ kawatek meteorytu w kosmos. Podtytut
.Numeru dziewigtego” mowi sam za siebie: ,Dzien, w ktérym nie obracatem sie razem ze swiatem. 24-
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godzinny performance na 90° szerokosci i 0° dtugosci geograficznej. Geograficzny biegun potnocny;
potnocny punkt ziemi” (,Nummer negen. The day I didn't turn with the world. 24 hour performance at 90
deg latitude, 00 deg longitude. The geographic northpole; the north ax of the earth”).

Podstawowym elementem filméw Guida van der Wervego jest muzyka klasyczna, ktéra czesto stanowi
temat lub punkt wyjscia, nie petni jedynie stuzebnej roli ilustracyjnej. Kompozycja utworu muzycznego
determinuje budowe utwordw filmowych artysty, a sam fortepian petni wazna role réwniez w jego zyciu. W
.Numerze széstym” (,Nummer zes. Steinway grand piano, wake me up to go to sleep, and all the colors of
the rainbow”) fortepian okazuje sie obsesja, ktéra kazata artyscie juz od dziecinstwa podporzadkowaé mu
kolorystyke wtasnego pokoju, a pragnienie grania na wielkim, koncertowym fortepianie Steinweya nie daje
mu spokoju. W ,Numerze dwunastym” (,Nummer twalf, variations on a theme. The king's gambit
accepted, the number of stars in the sky and why a piano can't be tuned or waiting for an earthquake”) do
muzyki dotgczajg szachy. Van der Werve widzi ogromne podobienstwo tych dyscyplin zaréwno w ich
matematycznym, jak i intuicyjnym charakterze, a takze w formie doskonalenia poprzez konieczno$c¢
powtarzania. Do filmu zbudowat instrument bedgcy potgczeniem fortepianu i szachownicy. Punktem
wyjscia byta dla niego obserwacja podobienstwa wizualnego: osiem pdl biatych i osiem czarnych na
szachownicy to jak osiem dzwigkéw w oktawie; litery u podstawy szachownicy przypominajg mu nazwy
nut w sk1ali. Wykonany instrument wraz ze specjalnie stworzong notacjg wykorzystat do skomponowania
muzyki.~

Guido van der Werve jest tez sportowcem. Od 2007 roku biega na dtugie dystanse, bierze udziat w
maratonach, a od niedawna uprawia tez triathlon. Coraz cze$ciej jego filmy stanowig zapis wyczynéw
sportowych. Nie sg rejestracjg performanséw 1:1 — artysta nie stawia widzowi wyzwania w postaci analizy
godzin biegu czy jego powolnego obrotu na biegunie pétnocnym. Materiat dokumentacyjny stuzy mu tylko
jako jeden z elementéw do komponowania filméw. Ztozony z trzech czesci ,Numer trzynascie” (,Nummer
dertien, emotional poverty”) jest rejestracja pierwszego ultramaratonu, ktéry van der Werve przebiegt w
2010 roku z PS1 w Long Island City w Nowym Jorku do grobu Rachmaninowa w oddalonej o prawie 47
kilometrow Valhalli. Celem byt urodzinowy hotd dla kompozytora — ztozenie na jego mogile bukietu
rumiankow. Ten bieg van der Werve stara sie spopularyzowac¢, powtarzajgc go kazdego roku i
zapraszajgc do udziatu innych. W ostatniej edycji udziat wziety juz 4 osoby. Drugim watkiem filmu jest
motyw wspinaczki wysokogorskiej na szczyt Aconcagua w Argentynie, ktéry miat by¢ przygotowaniem do
wejscia na Mount Everest, planowanego na lato 2011. Dtugie dni oczekiwania i aklimatyzacji w obozie
tymczasowym sprowokowaty van der Wervego do refleksji autobiograficznej. Wbrew zapewnieniom
towarzyszy moment dotarcia na szczyt nie okazat sie wcale tym euforycznym przezyciem, ktére
wynagradzato wszystkie trudy, a niedobér tlenu zdawat sie dominowa¢ doswiadczenie. ,Nie czuje niczego
poza tym, ze jestem catkowicie wyczerpany”, napisat w swoim wspinaczkowym pamietniku. Van der
Werve porzucit himalaizm i pomyst wejscia na Mount Everest. Okazuje sie, ze wazniejsza od dotarcia do
celu jest dla niego sama droga. Film konczy epizod, w ktorym artysta pokonuje dystans okoto 2,5
maratonow, biegngc wokét wiasnego domu w Finlandii.

.Numer czternascie, Dom” (,Nummer veertien, Home”), najnowszy film Guida van der Wervego, w 12
aktach opowiada trzy réwnolegte watki. Pierwszy z nich to Chopinowski, zwielokrotniony triathlon2 z
Warszawy do Paryza, fizyczna podréz miedzy sercem a ciatem kompozytora, odwrotna do tej, ktorg
odbyta siostra Fryderyka, Ludwika, w tajemnicy wypetniajgca ostatnig wole brata. Ten watek dzieli caty
film na trzy czesci, zgodnie z trzema rodzajami aktywnosci w czasie triathlonu; tytuty poszczegoélnych
,ruchow” to dystanse, ktére artysta pokonuje. W kolejnych aktach obserwujemy dwutygodniowy wyczyn, w
czasie ktorego Guido van der Werve przemierza doktadnie 1703,85 km: w dwa dni przeptywa 26,6 km,
osiem dni jedzie na rowerze, pokonujgc 1388,12 km i przez tydzien biegnie 289,13 km, kazdego dnia
pokonujgc dystans réwny mniej wiecej dtugosci maratonu. Ten imponujgcy wyczyn jest wyczerpujacy —
kiedy artysta dobiega wreszcie do Paryza, jest wykonczony. Catly ten watek zilustrowany jest
romantycznymi krajobrazami nadwislanskiej przyrody i sielskiej wsi, w ktérych przyroda zdecydowanie
dominuje. Drugim watkiem filmu jest sentymentalna opowiesc¢ o losach Aleksandra Wielkiego, ktérg van
der Werve snuje w napisach umieszczonych — na wzér ttumaczenia — w dolnej cze$ci kadru.
Réwnoczesnie w petnej panoramie, czyli 360 stopni obrotu kamery wokot wiasnej osi, artysta pokazuje
widzowi miejsca przetomowe dla zyciorysu wiadcy ruiny miasta, w ktérym sie urodzit, pozostatosci po
siedzibie starozytnej wyroczni, gdzie potwierdzone zostato jego boskie pochodzenie oraz brzegi rzeki
Beas w Indiach — miejsce kleski, ktérg ponidst nie z reki wroga, a ze strony wtasnych, zmeczonych drogg
wojsk, zgdajgcych powrotu do domu. W ostatnich stowach van der Werve przypomina, ze Aleksander
Wielki nie wrocit razem ze swojg armig — osiadt w Babilonie, gdzie wkrétce zmart. Dopetnieniem tych
dwdéch watkdéw sg wspomnienia z dziecinstwa artysty filmowane na ulicach Papendrechtu. W
autobiograficzno-metafizycznych inscenizacjach autor przypomina duszng atmosfere nudnego portowego
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przedmiescia, skad uciekat w swiat muzyki i wyobrazni. Jednym z niewielu faktéw, ktére odtwarza, jest
samopodpalenie dokonane przez dziesiecioletniego Guida.

Film jest potaczeniem dokumentu z sentymentalnymi impresjami, a niektdére sceny przywotujg obrazy
typowe dla surrealizmu. Romantyzm wypetnia kazdg ramke filmu: od Chopina, przez fascynacje antykiem,
motyw podrdzy, sielskie krajobrazy, malownicze ruiny, az po skomponowang przez samego artyste
muzyke. Do swojego filmu Giudo van der Werve napisat tradycyjne requiem, zastepujgce tak
wyczekiwang przez rodakéw muzyke Chopina?. ,Numer czternascie” jest dzietem totalnym, istnym
Gesamtkunstwerk, w ktérym autor kontroluje wszystkie elementy. Réwnoczesnie z wtasciwg sobie
lekkoscig nie pozwala dominowac¢ temu pompatycznemu nadeciu, romantyczng wzniostos¢ nieustannie
atakujgc ironig i absurdem. Trudno zachowac powage w obliczu grajgcego w kosciele pianisty odzianego
w kompletny kombinezon ptywacki, w petnej gotowosci do skoku w gtebine. Réwnie absurdalny jest

artysta biegnacy przed grajaca nad kanatem orkiestrg i ptongcy niczym zyrafa z obrazu Salvadora Dalego.

Sama orkiestra, umieszczana w nietypowych i nie przystojgcych jej powadze i rozmiarowi miejscach — na
ulicy, na fgce, wcisnieta do ciasnego salonu — nabiera wymiaru komicznego. Panoramy z miejsc pamigci
Aleksandra Wielkiego, przesadnie wydtuzone do petnego obrotu kamery, po chwili zdajg sie odbiciem
malowniczych ruin w krzywym zwierciadle. Taki efekt powoduje aberracja obrazu, spowodowana krétkim,
bedgcym w nieustannym ruchu obiektywem. Nawet napiecie, jakie buduje van der Werve, ma ironiczne
zabarwienie. Jako wykonczony biegacz sunie przez Paryz ledwo powtdéczgc nogami, a nawet przysiada
na cmentarnym ogrodzeniu, chwilowo zaprzeczajgc nadziei na ukonczenie pielgrzymki. Utykajgc, dociera
w koncu do celu.

Heroiczny, nadludzki wrecz wyczyn sportowy artysty ma w sobie cos z romantycznego mitu. Syntetyczny
montaz odrealnia go, umieszcza w sferze symbolicznej, odsytajgc do wzorcow artysty-podréznika bgdz
bohatera. Fryderyk Chopin i Aleksander Wielki — idole dziecinstwa artysty — wyruszyli ze swych doméw w
wieku 19 lat, aby juz nigdy do nich nie wrdci¢. Ostatnie stowa Chopina, na ktére powotuje sie artysta na
samym poczatku filmu — ,Nie czuje juz bolu” — Swiadczg o pogodzeniu sie z losem. Aleksander byt
niezwyciezony, poki szedt do przodu, zatrzymanie byto dla niego momentem kleski. Van der Werve widzi
w tym pewng korelacje z wtasng sytuacjg. Nie chodzi tylko o bezdomnos¢ — od lat zmienia miejsca
pobytu, mieszka w kilku miejscach naraz i w zadnym na state. W swojej nietypowej pielgrzymce z
Warszawy do Paryza artysta nie skupia uwagi widza na wiasnym zmeczeniu czy pokonywaniu stabosci.
Wedtug niego to nie zadna pokuta ani préba, poniewaz — jak uwaza — rolg sportu i sztuki jest ekspresja
oraz oczyszczenie umystu. Dotarcie do celu nie jest wedtug niego tak wazne jak dgzenie do niego, bycie
w drodze. Tak jak Aleksander Wielki zwracat sie do wyroczni o potwierdzenie boskiego pochodzenia, tak
Guido van der Werve przeglada sie w krzywym zwierciadle muzyki, sztuki, wkasnych wspomnien i
fascynacji. Wystawiajgc na smiesznos¢ romantyczng mitologie, redefiniuje poszczegodlne jej elementy i w
sensie symbolicznym ratuje samego siebie z sieci mitéw i symboli. W romantycznym odruchu zabiera
jeszcze z Zelazowej Woli garéé ziemi, ale na Pére Lachaise bezceremonialnie stawia stoik na cokole
pomnika swojego idola i po prostu odchodzi.

Zdjecia: Guido van der Werve, ,Nummer veertien, home | Numer czternascie, dom”(2012); kurtorka: Ewa
Gorzadek, koordynacja: Ita Krajewska, CSW Zamek Ujazdowski (w ramach projektu Video Room),
Warszawa,12.3. — 24.03. 2013.

Wszystkie kadry z filmu ,Nummer veertien, home | Numer czternascie, dom” publikujemy dzieki
uprzejmosci artysty.

I~

[

http://obieg.pl/print/28240

3/21/13 11:14 AM

Page 3 of 4


http://obieg.pl/rozmowy/print/28240#footnote4_hhotlms
http://obieg.pl/rozmowy/print/28240#footnoteref1_xunq1ky
http://obieg.pl/rozmowy/print/28240#footnoteref2_tpqmn4c

Obieg_Katarzyna_Boratyn28240 3/21/13 11:14 AM

3.

|~

Rozmowy
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